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  الأصول التأریخیة والفنیة لمقام اللامي

  فراس یاسین جاسم. م

  ملخص البحث 

لقد بني البحث على فرضیة أن مقام اللامي من المقامات التي تم اكتشافھا من قبل محمد 
لقد قام الباحث بمناقشة ھذه الفرضیة من جمیع الزوایا التأریخیة والفنیة . القبانجي 

سواء في الموسیقى الإغریقیة أو ، سلالم الموسیقیة الأخرىوارتباطھ بال، وبنائھ كسلم 
وقد تم تفنید ھذه ، أو مفھومھ كمقام ضمن المقام العراقي،في الموسیقى العربیة 

ھا مبنیة على مفھوم غیر صحیح وخاطئ ّ وأن اللامي ھو سلم من ، الفرضیة وثبت أن
تشتق من باقي السلالم  التي) التي لا تحتوي على علامات التحویل (السلالم الطبیعیة

كما ، وكمقام فھو موجود ضمن المقامات العراقیة كجملة لحنیة ، الموسیقیة الأخرى 
، أنھ موجود كتسمیة ومسجل على الاسطوانات التي سجلت في بدایة القرن العشرین

لكن مقام اللامي في النھایة یعود انتشارة الى مبدعھ محمد القبانجي الذي یعود الفضل 
  .ذلك لھ في 

  مشكلة البحث والحاجة إلیھ

یتمت ع بل  دنا العزی  ز بغن  ى وتن وع ف  ي إرث  ھ الحض  اري، ویع ود ذل  ك إل  ى الأق  وام 
والحضارات التي نشأت وعاشت على ھذه الأرض كحضارة بابل وآشور وس ومر أول ى 
ً م  ن خ  لال الفتوح  ات الإس  لامیة  ً وغن  ى الحض  ارات الإنس  انیة، ازداد ذل  ك الإرث تنوع  ا

ثھا مع تراث تل ك ال دول لیتك ون لن ا م ا یع رف بالحض ارة الإس لامیة، الت ي وانصھار ترا
ً وأشكال متعددة في العل وم والفن ون ، بلغت ذروتھا في العصر العباسي نتجت عنھا صیغا

والأدب، كان من بینھا المق ام العراق ي ال ذي اخ تص ب ھ العراقی ون دون غی رھم فأب دعوا 
ً وإبداعاً  ً وتنوعا اشتھر المقام في بغداد لكونھ ا العاص مة ث م انتق ل إل ى . فیھ وأكثروه غنى

الموصل وكركوك، وقد أح ب البغ دادیون المق ام وش غفوا ب ھ فكان ت مق اھیھم لاتخل و م ن 
 ً مغني المقام أو من رواده، فك ان محم د القب انجي م ن المغنی ین ال ذین زادوا المق ام إب داعا

ً من حیث الأسلوب أو من حیث صیاغتھ لمقامات جد ی دة غی ر معروف ة ل دى أھلھ ا وغنى
ك ان م ن ب ین تل ك المقام ات الجدی دة الت ي أض افھا محم د القب انجي إل ى . من مغني المق ام
ً بین رواد المقام والباحثین، المقام العراقي ً كبیرا   ھو المقام اللامي الذي أحدث جدلا
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الموس یقیین ح  ول أص  ول ھ ذا المق  ام وتأریخ  ھ، مم  ا جع ل الباح  ث ی  دفع بمش  كلة 
  :ثھ عبر السؤال الاتيبح

  ما الأصول التأریخیة والفنیة لمقام اللامي؟

  ھدف البحث

  .الكشف عن الأصول التاریخیة والفنیة لمقام اللامي

  حدود الباحث

م وھي الفترة الزمنیة التي بدأ تسجیل ١٩٦٤م إلى عام ١٩٢٥الحدود الزمنیة منذ عام 
  .بانجي مقام اللامي الى اخر تسجیل للمقام بصوت محمد الق

    فرضیة البحث

  .إن مقام اللامي یعود أصل اكتشافھ ووضع أسسھ الفنیة إلى محمد القبانجي

  تحدید المصطلحات

وھي جملة ((لھ ابتداء یسمى التحریر ، مجموعة أنغام منسجم بعضھا مع بعض: المقام
ً ینتھي(والانتھاء یسمى التسلیم )) غنائیة یبدأ المقام بھا بھا غناء  وھي جملة غنائیة أیضا

والجلسات ) الغنائیة(وما بین التحریر والتسلیم مجموعة من القطع والأوصال ) المقام 
وتعني النزول إلى الطبقة الصوتیة الواطئة في المقام للتھیؤ إلى المیانة ذات الطبقة (

یرتلھا البارع من المغنین دون الخروج على ذلك الانسجام .. والبیانات) العالیة
  ١))المطبوع

  لفرضیةا

تبنى الأسس التاریخیة والفنیة لمقام اللامي على حكایة تكررت مرات عدیدة في 
. مقابلات تلفزیونیة أو في الصحف والمجلات عن كیفیة ابتكار واكتشاف مقام اللامي

َ : ھناك أغنیة تقول: ((ومفاد ھذه الحكایة یرویھا لنا الفنان محمد القبانجي إذ یقول علام

                                                             

 .٦٤ص ١٩١٦المعارف، بغداد / ، م١هاشم الرجب، المقام العراقي، ط ١
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الخ والحادثة التي أذكرھا ھي لم تحقق الأبوذیة المذكورة ...  الدھر شتتنة وطرنة
ً لا في الشرق ولافي الغرب، وھو نغم  ً لم یكن موجودا ً جدیدا كشعر، لكنھا خلقت نغما

لتسجیل  (*)وتتلخص القصة عندما كنت في برلین في بدایة الثلاثینات. مقام اللامي
أي (ي صعقت لھ فغنیت ھذا البیت وصلني خبر وفاة والدي المفاجئ الذ، الأسطوانات

بتأثیر شدید لأني فارقت بغداد وتأثر الموسیقیون بھذا الغناء، كما تأثرت أنا  )الأبوذیة
بھذا النغم وحاسبوني في النغم عندما قرأتھ، ولكنھم لم یعرفوه وعندما انتھینا من إملائھ 

قالوا إن ھذا !... ريغنیتھ ولا أد: سألوني ما ھو ھذا النغم؟ قلت –على الأسطوانة  –
ً بین الأنغام وما ھو الاسم الذي نطلقھ علیھ لكي یلیق بالحادثة !... لم یكن موجودا

.. لأني تركت والدي مریضاً ) اللوم(المحزنة؟ فقلت یجب أن نسمیھ باسم مشتق من 
وسمي ) لامي(نسمیھ : الخ قلت... ولوم وعتاب) لومي(ومنھم ) ملامة(نسمیھ : قالوا
لقد اصبحت ھذه الحكایة على لسان الشارع العراقي في المجالات الفنیة  ٢...))ھكذا

ة ّ ، ترسخت في الأذھان وأصبحت من التراث ، والثقافیة والاجتماعیة والاعلامیة كاف
سوف یستعرض الباحث المقام . أو ذكر محمد القبانجي،تستذكر كلما ذكر ھذا المقام 

ً أیضامن الناحیة التاریخیة والفنیة ومن ناحیة  ً موسیقیا   .كونھ سلما

  الأصول التاریخیة والفنیة لمقام اللامي

للأخ وین بط رس وجب ران ) بیضافون كومباني(حضرت شركة  ١٩٢٥في  نة 
إل  ى الع  راق، فتھاف  ت علیھ  ا الكثی  ر م  ن المغن  ین لتس  جیل ، بیض  ا لتس  جیل الأس  طوانات

ف ي تل ك الس نة بمطبع ة  المقامات والأبوذیات والبستات حسبما یفھم من الكتلوك المطبوع
وق د كان  ت ھ ذه الم رة الأول  ى الت ي تحض ر بھ ا ھ  ذه الش ركة إل ى الع  راق . راف د ببی روت

وكانت تحمل علام ة الغزال ة عل ى الأس طوانة وك ان م ن ب ین مغن ي المق ام ال ذین س جلوا 
مق  ام اللام  ي وبكلم  ات  (*))أحم  د زی  دان(لھ  ذه الش  ركة، حس  ین ك  ردي وھ  و أح  د تلام  ذة 

                                                             

 .ولیس في بدایة الثلاثینات ١٩٣٨عام سفره إلى برلین  (*)
خراج حافظ مهدي ٢ ٕ  .برنامج إذاعي بعنوان حیاتي باسم القبانجي، إعداد وا

هـ وتوفي فیها سنة ١٢٤٨هو أحمد بن حمادي بن زیدان، ولد في بغداد في محلة خان لاوند سنة  (*)
لذین بعثوا في فن الغناء وابن زیدان من النوابغ ا.. عن عمر یناهز الثمانین) م١٩١٠- ١٨٢٧(هـ١٣٣١

كما أنه كان مدرسة فنیة قائمة بنفسه تخرج منها .. العراقي روحاً وحیویةً وأوسعوه تجدیداً وتنظیماً 
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كم  ا ھ  و مثب  ت عل  ى تل  ك الأس  طوانة ) أم الغزال  ة(عل  ى أس  طوانة ) للبن  درأری  د اروح (
وق  د س   جل ).٨٣٧٣٣(ورقمھ   ا ) ث   لاث نوب  ات(بكلم  ات ) عتاب  ة مص   لاویة(وبظھرھ  ا 

وإن ) نحل جس مي(القبانجي لھذه الشركة عدة مقامات كان من بینھا مقام اللامي بكلمات 
) س جوني م ن س نا ن ارك(لمات وبظھرھا غناء عبودیة بك) ٨٣٧٧٧(رقم الأسطوانة ھو 

  .١٩٢٥كما ھو مثبت في كتالوك آب 

دعت شركة بیضافون الفنان محمد القبانجي إلى برلین لتسجیل عدد من  ١٩٢٨في عام 
وھي أغنیة تغنى بعد (الأسطوانات الغنائیة لمجموعة من الأسطوانات والبستات 

في ).علامھ الدھر شتتنة(ت كان من بینھا مقام اللامي بكلما) الانتھاء من غناء المقام
امتدت ید المنون فاختطفت غصن : (نشرت جریدة الكرخ ما یأتي ١٩٢٩/ ٢/١٢تاریخ 

حضرة الوجیھ عبد الرزاق جلبي والد الأستاذ محمد أفندي القبانجي عن عمر قضاه في 
وھذا یدل على أن تسمیة لامي ھي معروفة ولیست ولیدة اللوم والألم كما أن ).طاعة الله

غني حسین كردي قد سبق تسجیلھ مقام اللامي من خلال تسلسل الاسطوانات، وإن الم
القبانجي قام بتسجیل اللامي قبل أن یسافر إلى برلین، وإن والده قد توفي بعد عام من 

وبعد أن استمع الباحث إلى النماذج الثلاثة لم یجد لمقام اللامي أثر . عودتھ إلى بغداد
ثال الآتي حیث كان المقام الذي سجلھ محمد القبانجي من مقام كما ھو مبین في الم، فیھا

  :   انظر المثال الآتي . البیات ولیس من من مقام اللامي

                                                                                                                                                               

منهم رشید القندرجي والحاج جمیل البغدادي ویوسف  ،جمهرة كبیرة من رجال المقام والمغنین البغدادیین
ي،  المغنون البغدادیون والمقام العراقي، وزارة جلال الحنف .حریش وعباس الشیخلي وقدوري العیشة
 .١٩٦٤الإرشاد، السلسلة الثقافیة الثانیة، بغداد، 
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فالغریب في الأمر أن القبانجي لم یقم بتسجیل مقام ، أما من جانب آخر، ھذا من جانب
ّ في عام  یعد من الأنغام كما أن مقام اللامي . ١٩٦٤اللامي بشكلھ الحالي المعروف إلا

ً سواء على شكل أغنیة أو على شكل طور من الأطوار الریفیة  المعروفة وكان موجودا
، كما قام عبدالأمیر طویرجاوي بغناء نغم اللامي على شكل أبوذیة،وھو طور الحلیوي 

عقد  ١٩٣٢ففي عام .  *وإن الحادثة التي یرویھا القبانجي لیست مقنعة من الناحیة الفنیة
الأول للموسیقى العربیة، فشاركت فیھ الكثیر من الدول العربیة كان من بینھا  المؤتمر

وكما یفھم من الكتاب الخاص بالمؤتمر أن الوفد العراقي قام بتسجیل مجموعة ، العراق
مع تقاسیم موسیقیة مرتجلة للفرقة الموسیقیة ) البستات(من المقامات والأغاني العراقیة 

. كان من بینھا تقاسیم مقام اللامي لآلة العود) ، آلات إیقاعیةالعود، الكمان، القانون(
وحین استمع الباحث إلى ھذه التقاسیم وجد أنھا مطابقة لأسلوب مقام اللامي الذي سجلھ 

وفي . في مؤتمر بغداد للموسیقى العربیة من حیث الشكل والنغم١٩٦٤القبانجي في عام 
                                                             

في بیت المقام  ٢/٣/٢٠٠٥في ) مدیر بیت المقام العراقي(لقاء مع الفنان موفق عبد الهادي البیاتي *
 .العراقي الساعة الثالثة من بعد الظهر
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غنیة من تألیف عبد الكریم العلاف سجلت سلیمة باشا أو سلیمة مراد أ١٩٣٣عام 
رقم ) مكدر أكولن آه خوفي الفضیحھ(وألحان صالح الكویتي من نغم اللامي وبكلمات 

  :انظر المثال الآتي . ١٦٦D.Gالأسطوانة 

  

أنظر المثال ، غناء سلیمھ مراد لنفس المؤلف والملحن) الھجر موعادة غریبة(وأغنیة 
  :الآتي 
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  .لنفس المغنیة سلیمھ مراد) ینبعة الریحان حني على الولھان(وبعدھا اشتھرت أغنیة  

  

  :انظر المثال الآتي . لرضا علي) ادلل علیة ادلل( وكذلك أغنیة
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قولي (و) سلمت القلب بیدك(وقد توالت الألحان التي لحنت على مقام اللامي مثل أغنیة 
. لعباس جمیل) یمھ احا مالي صحت (لناظم الغزالي وأغنیة) یاحلو امنین الله جابك 

حضر إلى بغداد في معھد الدراسات الموسیقیة مدرسان من الاتحاد  ١٩٧٥وفي عام 
ً من طاجاكستان)  ابقاً (السوفیتي  ، لیدرس آلة السنطور) الماس(وھما . وتحدیدا

ً فیھا تمارین لتلك . لیدرس آلة الجوزة) محمودوف(و وقد أحضر المدرسان معھما كتبا
ً انقضت كان من بینھا تمارین الآلات الموسی قیة وھي تعود في تألیفھا إلى عشرین عاما

  .. **من نغم سلم مقام اللامي

) یلي زرعتوا البرتقال(مثل أغنیة ، كما أن سلم مقام اللامي متداول في الغناء العربي
  :انظر المثال الآتي . لعبد الحلیم حافظ ) على اد الشوق(وأغنیة ، لمحمد عبد الوھاب 

  

  مفھوم مقام اللامي كسلم موسیقي

) التتراكورد (إن مفھوم السلم الموسیقي العربي ینطلق من مفھوم الأجناس 
والتي كانت مستخدمة لدى البابلیین والإغریق والحضارة ، بنوعیھا المتصلة والمنفصلة

أي ان مفھوم السلم بدرجاتھ السبع في بناء الموسیقى والغناء ، العربیة الاسلامیة
غیر موجود ھذا الفھم بتلك الطریقة التي تتعامل بھا الموسیقى الأوربیة مع ، بيالعر

                                                             

في الساعة الثالثة  ٢/٣/٢٠٠٥وبي إبراهیم في بیت المقام العراقي لقاء مع الفنان الدكتور هیثم شع **
 .بعد الظهر
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في الدوائر التي ، فبناء سلالمھا. موسیقاھا التي تعتمد على أصول وقواعد متفق علیھا
تنتقل من خلالھا من سلم الى آخر في الدوائر الرباعیة والخماسیة وفق بناء نسیجھا 

، یختلف عن موسیقانا العربیة ذات المیلودي الواحد الأفقي ،الموسیقي العامودي والأفقي
والتي من خلال ھذه ، وانتقالاتھ المقامیة ذات الأجناس المتعددة المنفصلة والمتصلة

الأجناس یمكن تشكیل عدة مقامات مختلفة من خلال تغییر الجنس الثاني في كل مرة 
ساس في تسمیة السلم أو والاخیر یعتبر الأ، حیث یختلف عن الجنس الاساس الاول

وتكون العودة والاستقرار علیة لیعود الى ، المقام الذي یعطي تسمیتھ وطابعھ اللحني
ھذا المفھوم ینطبق على سلم مقام اللامي ذي الأجناس . أساس المقام وھو الجنس الأول 

ني یبدأ حیث اذا كان التتراكورد الأول ینتھي بالدرجة الرابعة والتتراكورد الثا،المتصلة 
من الدرجة الرابعة الى السابعة یتكون لدینا جنسان یحملان نفس الأبعاد الموسیقیة 

اذ یتكون من جنسین . ویبقى لدینا بعد من نوع الثانیة الكبیرة بین السابعة والثامنة

  : ٣انظر المثال الآتي. متصلین من نوع الكرد

  

التي لا تحتوي على علامات ( إن سلم مقام اللامي من السلالم الموسیقیة الطبیعیة
أن سلم مقام اللامي قدیم من عھد ((والمتوغلة في القدم إذ یذكر ھاشم الرجب ) التحویل 

وھي المسافة الصوتیة الكاملة التي تكون (الإغریق، یتكون سلم مقام اللامي من بعد 
فاذا  )...نیتراكورد(وبعد ذي الخمس ) تتراكورد(ذي الأربع ) بین نغمتین متتالیتین

في آخر ) البعد الكامل(أضیف التتراكورد الثاني إلى الأول ووضع بعد الانفصال 
ویقصد أن التراكورد الاول  ٤))لدى الإغریق) المكسولیدیاني(فھو سلم ، التتراكودین

                                                             

فالقوس الذي یربط بین نوتتین یمثل بعد ثانیة كبیرة ،العلامات التي بین النوتات تمثل نوع البعد  ٣
 .یمثل بعد ثانیة صغیرة ،والقوس الذي على شكل مثلث الذي یربط بین نوتتین ،
 .٢٥٣، ص١العراقي، ط هاشم الرجب، المقام ٤
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والتتراكورد الثاني یبدأ من الدرجة الرابعة الى ،یبدأ من الدرجة الاولى الى الرابعة 
      .ویكون مابین السابعة والثامنة بعد الانفصال الدرجة الكاملة،الدرجة السابعة 

یاني من سلم المكسولید ٥طارق حسون فرید في كتابة تأریخ الفنون الموسیقیة. د ویذكر
بینما ، وھو نفس أبعاد سلم اللامي ، طبقة السي التي لاتحتوي على علامات التحویل 

، في ذلك ویقول إن سلم مقام المكسولیدي یبدأ من طبقة الري  ٦یختلف كورت زاكس
في حین یذكر سلم الفریجیاني الذي یبدأ من ، وھو یختلف تماما عن سلم مقام اللامي

حسام .اما د، سلم مقام اللامي ولیس سلم المكسولیدیاني طبقة السي والذي یطابق 
رأیا مخالفا تماما ویقول إن مقام اللامي یسمى باسم الكردین في الوطن ٧یعقوب فیذكر 

العربي لاحتوائھ على جنسین متصلین من الكرد وھو بذلك مماثل للمقام الیوناني 
تي في الطبقة المطلقة التي ویمكن توضیحھ كالآ، اللوكري الذي یستقر على طبقة السي 

  :لا تحتوي على علامات تحویل

  

  

  

  

  

  

  

إن سلم مقام اللامي عند ((كما إن الموسیقى العباسیة لم تخلُ من سلم مقام اللامي حیث 
  :إسحق الموصلي وھو نفس سلم مقام البوسلیك عند صفي الدین الأرموري وكما یأتي

                                                             

 ، ١٢٣ص،١ج،تاریخ الفنون الموسیقیة ، طارق حسون فرید ٥
 ٥٤ص،ترجمة سمحه الخولي ،تراث الموسیقى العالمیة ،كورت زاكس  ٦
 ١٤ص،المقامات في الاغنیة العربیة ،حسام اسحق یعقوب  ٧
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  ب      ط       ط         ب     من الیسار     ط      ط       ط  

  یح      یھ      یب       ط      ح      ه       ب       أ  

یرمز إلى بعد البقیة أي ) ب(یعني بعد طنیني أي بعد كامل وحرف الـ ) ط(حرف الـ 
أما الحروف التي ھي أسفلھا وكانت مستخدمة لدى الأرموري فقد قام )). ٨نصف البعد

یب . صول = یھ . لا = یح ( :ما یقابلھا بالنوتة الموسیقیة وكما یأتيالباحث بالتحقق ب
  )لا= أ . سي بیمول = ب. دو = ه . ري = ح . مي بیمول = ط. فا كار دیز =

     

  بدون علامة تحویل وال فا كاردیز) فا(الدرجة السادسة تكون متحركة بین ال

سیتكون ، تدأنا بھا وانتھینا بجوابھاكما أن سلم مقام اللامي ھو سابعة مقام العجم اذا اب
  :انظر المثال الآتي ،لنا سلم مقام اللامي 

  
  
  
  
  
  

، وھوایضا ثانیة مقام النھاوند إذا ابتدأنا بھا ونتھینا بجوابھا یتكون لنا سلم مقام اللامي
والأول والثاني یحمل سلم مقام اللامي نفس علامات التحویل التي یحملھا السلم المشتق 

  :انظر المثال الآتي . لم المقام س، منھ

                                                             

، ١٩٨٩عامة ببغداد هاشم محمد رجب من تراث الموسیقى والغناء العراقي، دار الشؤون الثقافیة ال ٨
 .٢٥٢. ٦٨ص
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یشترك مقام اللامي بنفس الدلیل الموسیقي لمقام النھاوند الذي یكون اللامي 
مشتق منھ عندما یبدأ من الدرجة الثانیة لمقام النھاوند وھو في نفس الوقت 

  .سابعة العجم ایضا ویشترك الثلاثة بنفس الدلیل الموسیقي 

  مفھومھ كمقام 

عراقي یسیر وفق مسارات محددة تتمیز ببدایة ووسط ونھایة محددة إن المقام ال
ً وھذا ینطبق على جمیع المقامات، وللارتجال ضمن ھذا السیاق میزة خاصة في  أیضا

ً حیث . أدائھ ً أو استطرادیا إن ھذا الارتجال ((كما أن الارتجال في المقام لیس عفویا
حیث یفتتح كل مقام بصیغة غنائیة  ،یخضع مع ذلك إلى قوانین وتقنیة رأسیة الأساس

وتختم بالتسلیم وبین ھذین القطبین یستطیع الفنان العراقي الانتقال إلى ، تسمى تحریراً 
ً لإلھاماتھ وإبداعھ الشخصي، شرط المحافظة على المقام الرئیس  مقامات أخرى وفقا

من جنس الى  أي إن المغني یستطیع من خلال الارتجال الانتقال. ٩))عند انتھاء المقام
آخر مع المحافظة والعودة الى الجنس الاول الذي یحافظ على أصل المقام واساسھ الذي 

وھو . ١٠ إن مقام اللامي موجود على شكل قطعة غنائیة في مقام الدشت. ابتدأ بھ 
إن اللامي ھو طور من أطوار ((موجود على شكل أبوذیھ في الغناء الریفي العراقي اذ 

ً لأن المقام لھ أركان أقلھا ثلاثة الأبوذیة كطور ال صبي والغافلي وغیرھا، ولیس مقاما
بینما اللامي الذي نسمعھ لیس . التسلیم –القطع والأوصال  –التحریر أو البدوة : ھي

وعلیھ فان مقام . وإنما نسمع أبیات أبوذیة تقرأ بھذا النغم، فیھ أي ركن من ھذه الأركان
تلحین كباقي السلالم الموسیقیة الشرقیة المثبتة في اللامي سلم موسیقي قدیم لأجل ال

                                                             

شهرزاد قاسم، دراسات في الموسیقى العربیة، موسیقى المدینة، دار الفارس للنشر والتوزیع والإعلان،  ٩
 .٤٠، ص١٩٩١الأردن، 

 .٤١، صدلیل الانغام لطلاب المقامشعوبي إبراهیم ١٠
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وربما ھذا یفسر عدم  ١٢ویسمى في الأطوار الأبوذیة الحلیوي١١))الكتب الموسیقیة 
تسجیل مقام اللامي من قبل مغني المقام المعاصرین للقبانجي في ذلك الوقت لافتقاره 

لمؤلفة الغنائیة لنغم اللامي إن ھذه ا. الأركان الأساسیة في تكوین البناء اللحني للمقام
أحبھا العراقیون وتغنوا بھا قدمھا القبانجي بطعم المقام وبأسلوب یختلف عن أسلوب 

لتسجیلات  ١٩٥٦فغنى مقام اللامي بالشعر العربي الفصیح في عام ، طور الأبوذیة
المقام (في مؤتمر بغداد للموسیقى وذلك لكون  ١٩٦٤جقماقجي ثم أعاد تقدیمھ في عام 

متى (وبكلمات  ١٣)لعراقي یغنى بالشعر العربي الفصیح والموال البغدادي الزھیريا
انظر ) یلي نسیتونھ یمتھ تذكرونھ(ثم غنى بعدھا أغنیة ) یشتفي منك الفؤاد المعذب

  :المثال الآتي 

  

وبرغم أن المقام افتقر إلى الأركان الأساسیة التي یتكون منھا الھیكل البنائي  
فأنھا كانت البدایة لوضع اللبنات الأساسیة لمقام اللامي ولیست في عام  ،للمقام العراقي

إذ یرى الباحث أنھ من الممكن أن یوضع لھ تحریر وقطع غنائیة من المقامات  ١٩٢٨

                                                             

 .٢٥٤هاشم محمد رجب، من تراث الموسیقى والغناء العراقي ، ص ١١
 ٣٦قوب المقامات في الاغنیة العربیة صحسام یع ١٢
موفق عبد الهادي البیاتي ، المداخل الفنیة في المقام العراقي، دائرة الفنون الموسیقیة  ١٣

 .١٢،ص٢٠٠٢



  فراس یاسین جاسم. م.م                                         لمقام اللامي الأصول التأریخیة والفنیة

 

 ٣٣٢                                                                            ٢٠١٠لسنة  ٥٦العدد 
 

ً من حیث  ً متكاملا الأخرى مع میانھ لیكتمل الھیكل البنائي اللحني ویصبح مقاما
  .الصیاغة الفنیة في المقامات العراقیة

  تائج وتفسیرھاالن

ً ومتداولة قبل عام  -١ ولیست كما ورد  ١٩٢٨إن كلمة لامي كانت معروفة سابقا
وھذا یعني انھا لیست ولیدة الألم ، عندما كان محمد القبانجي یغني في برلین 

والحزن كما ذكر في الروایة التي یرویھا محمد القبانجي او ولیدة اللحظة الملھمة 
  .للابداع 

  
كما قام القبانجي  ١٩٢٥لقبانجي حسین كردي تسجیلھ اللامي عام لقد سبق ا -٢

بتسجیل اللامي في نفس العام وھذا یعني أنھا لم تكن المرة الأولى التي سجل بھا 
  .١٩٢٨اللامي بل كانت المرة الثانیة في عام 

  
للمغنیین محمد  ١٩٢٨- ١٩٢٥تبین أن ھذه التسجیلات الثلاثة لمقام اللامي عام  -٣

ولیست لھا علاقة بمقام ، كانت في سلم مقام البیات، جي وحسین كرديالقبان
كما انھا كانت أبوذیھ ولیست مقام ،وھذا یبطل فرضیة الاكتشاف لنغم جدید، اللامي

. 
  
یعد سلم مقام اللامي من السلالم الطبیعیة الموجودة ضمن السلالم الیونانیة  -٤

وھو متطابق مع ،)التتراكورد(ة ویبنى على الأجناس الموسیقی) اللوكري(ویسمى 
الأجناس الموسیقیة التي یتكون منھا سلم مقام اللامي أذ یتكون من جنسین متصلین 

  .ذي الكردین ،والذي یسمى ایضا 
  
سلم مقام اللامي ھو أحد السلالم العربیة التي تبنى على دائرة الأجناس  -٥

ي العصر العباسي ویسمى الموسیقیة ذكر أبعاده الموسیقیة صفي الدین الأرموري ف
ویشتق سلم مقام اللامي من مقام العجم أذا بدأ من سابعتھ صعودا لیكون ، البوسلیك

كما انھ یشتق ایضا من ،سلما موسیقیا یشترك بنفس علامات التحویل لمقام العجم 
مقام النھاوند أذا بدأ من ثانیتھ صعودا لیكون سلما موسیقیا یشترك بنفس علامات 
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لذا ھذه السلالم تكون ثالوثا یشتق بعضھ من البعض الاخر ،قام النھاوند التحویل لم
 .ویشتركان بنفس علامات التحویل من الرفع والخفض 

  
ً على شكل طور من الأطوار الریفیة أو على شكل  -٦ ً ومنتشرا نغم اللامي كان معروفا

  .ولیس نغما مبھما او جدید لم یكن معروفا  ،أغنیة أو تقاسیم موسیقیة
     

في مقام ، مقام اللامي موجود على شكل قطعة غنائیة ضمن المقامات العراقیة  -٧
لذا فالاشتقاق والتناغم بین ،كما أن مقام اللامي یغنى فیھ مقام الدشت ،الدشت

  .المقامین حالھ مثبتھ بین المقامات العراقیة 
 

تتوفر في البناء اللحني لا یحتوي مقام اللامي على الأركان الأساسیة التي یجب أن  - ٨   
وھو في ،لھیكلیة المقام العراقي بل یحتاج الى تحریر وقطع واوصال ومیانھ وتسلیم

حالتھ تلك یعتبر من المقامات الفرعیة ولیست الاساسیة في تكوینھا مقارنتا 
  .  مثل الرست او البیات او الحجاز دیوان ،بالمقامات الكبیرة الاخرى 

     
 التي وردت انفا ان الفرضیة مبنیة على فكرة غیر منطقیة منتبین من النقاط  -٩

فالتسمیة موجودة والسلم من السلالم الطبیعیة الإغریقیة ،الناحیة العلمیة والفنیة 
ونغم اللامي موجود على شكل قطعة غنائیة ضمن القطع والأوصال في ، والعربیة

حالیا واصبح من  لكن محمد القبانجي ثبت شكل المقام المعروف،مقام اللامي 
  .الأنغام الشائعة والمعروفة والمتداولة بین الملحنین ومغني المقام العراقي 
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